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Génio indiscutivel,
John Coltrane

foi uma figura fundamental
para a historia da musica,
mas 0S baixistas que

0 acompanharam em

sua carreira-solo nunca
receberam o devido
valor por conta de

suas imprescindiveis
contribuigoes. A Cover

Baixo resolveu resgatar
0 papel fundamental que
cada um deles

teve na trajetoria

do saxofonista.



Por Dé Bermudez

Qualquer pessoa minimamente inte-
ressada em musica sequer discute a im-
portancia de John Coltrane dentro do pa-
norama universal. Mas o que pouca gente
parece prestar atencao € em relagao ao
grau de importancia dos instrumentistas
fantasticos que gravitaram ao redor do ge-
nial saxofonista e que foram preponderan-
tes para que a sonoridade de albuns an-
tolégicos como A Love Supreme e Giants
Steps adquirirem o status merecido.

Se a bagagem musical de Coltrane era
acima de qualquer suspeita — além de ter
tocado nas bandas de Dizzy Gillespie e Mi-
les Davis, Charlie Parker o ensinou a tocar
sax alto -, n@ao menos rica era o arsenal
musical de seus companheiros de grupo,
alguns dos quais se tornaram referéncias
em seus respectivos instrumentos para as
geracoes posteriores. Sao os casos, por
exemplo, dos baixistas que vocé vera a se-
guir, todos dotados de uma musicalidade
extrema, a ponto de continuarem sendo
venerados até mesmo por aqueles artistas
gue nao adotam o fazz em suas carreiras.

Em uma época em que o cenario do jazz
fervia ao som dos grandes mestres, em
carreira-solo ou liderando as famosas big
bands, todos em uma busca infindavel pela
superagao técnica e uma voracidade imen-
sa pela criagao de grandes obras, as grava-
coes eram feitas em um espaco de tempo
muito curto, fazendo com que as bandas ti-
vessem uma alta rotatividade de musicos,
que trocavam experiéncias e mantinham
uma boa competitividade entre si.

Ao longo de sua carreira-solo, John Col-
trane contou com um time de grandes bai-
xistas (as vezes, contando com mais de um
deles por disco), que influenciaram e fizeram
histdria durante a era de ouro do jazz, que
merecem o devido respeito de todos.

PAUL CHAMBERS
Principais discos com Coltrane: Giant
Steps (1959), Black Pearls (1956),
Blue Train (1957), Soultrane (1958),
Setting the Pace (1958) e The
Believer (1958)

Ele foi um dos primei-
ros baixistas a ser reco-
nhecido como um &timo
improvisador, por conta
de seus solos extrema
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mente criativos. Grande parte dessa ca-
racteristica veio do fato do fato de Cham-
bers ter sido eclético o suficiente para ter
tocado tanto com Thad Jones e Barry Har-
ris como por ter desenvolvido um trabalho
na area da musica erudita com o grupo
Detroit Strings Band.

Depois de fazer uma turné com o
saxofonista Paul Quinichette, Cham-
bers se mudou para Nova lorque, onde
trabalhou com Bennie Green, fez parte
do quinteto de J.J.Johnson-Kai Widing e
com George Wallington. Coltrane o co-
nheceu quando ambos fizeram parte do
mitolégico quinteto formado por Miles
Davis em 1955 - Chambers participou
de todos os classicos gravados por
Miles até 1963 (uma de suas perfor-
mances mais sublimes foi justamente
0 dueto com o pianista Bill Evans em
“So What", com a segunda formacéao
do quinteto de Miles, imortalizada no
lenddrio album Kind of Blue). Ele foi o
primeiro baixista a tocar com arco e a
solar com a técnica de pizzicato.

Tendo trabalhado como sideman de
1963 a 1966 — quando tocou com Sonny
Rollins, Cannonball Adderley, Herbie Han-
cock, Art Blakey, Wayne Shorter, Wes
Montgomery e Horace Silver -, Chambers
teve uma curta carreira, nao conseguindo
escapar da sina que acompanhou indme-
ros jazzistas daquela época. Alcodlatra
e viciado em heroina ele morreu aos 33
anos, vitima de tuberculose.

Chambers também recebeu algumas ho-
menagens, como a do baterista Max Roach,
que escreveu um solo de bateria chamado

“Five for Paul”. Ou-
';] tros tributos foram
| prestados por Sonny
| Rollins (“Paul’s Pal"),
| Red Garland (“The
'|l PC. Blues”) e pelo
| préprio  Coltrane
| (“Mr. PC").

JIMMY GARRISON

Principais discos com Coltrane: A Love
Supreme (1964), Coltrane (1962), Bye
Bye Blackbird (1962), Transition (1965),
Kulu Se Mama (1965), First Meditations
for Quartet (1965), Sun Ship (1965), Ex-
pression (1967).

Muitos bidgrafos de Coltrane dizem
que Garrison foi o “baixista dos sonhos”
do saxofonista para o seu quarteto. Ele
saiu da Filadélfia juntamente com o batera
Philly Joe Jones em 1958 e, a partir de en-
tdo0, passou a trabalhou com importantes
nomes do jazz, como Pharaoh Sanders,
Archie Shepp, Lee Konitz, Jackie McLean
e Orpette Coleman (com gquem também
desenvolveu um trabalho notével, depois
de substituir Charlie Haden em 1961), en-
tre outros.

Coltrane o chamou para seu quarteto
depois de ter dispensado Reggie Work-
man. Seus solos eram considerados difi-
ceis até mesmo para 0s mais experimen-
tados jazzistas, mas nao para Coltrane,
gue sempre reservava um grande espago
em suas apresentacoes para que Garri-
son solasse com a tradicional desenvol-
tura, que tinha muito pouco de improviso
— 0 baixista elaborava previamente cada
um de seus solos. Permaneceu fiel a Col-
trane até a morte deste lltimo em 1967,
sendo o unico musico que nao foi trocado
na banda do saxofonista.

Depois disso, Garrison trabalhou ao
lado de Elvin Jones e Alice Coltrane, até
falecer em 1976, vitimado por um céan-
cer. Seu legado no contrabaixo continua
por intermédio de seu filho, 0 também
6timo instrumentista
Matthew Garrison.

DOUG WATKINS

Unico disco com Col-
trane: Dakar (1957)

Ele foi um dos
baixistas mais re-
quisitados para gra-
vacoes durante as
décadas de 50 e
60, especialmente
qguando Paul Chambers,
primo de sua esposa, nao estava disponi-
vel. Todos que tocaram com ele diziam que,
se nao era um solista nao mais que razo-
avel, era um estupendo acompanhante, a
ponto de ninguém té-lo ouvido tocar uma
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unica nota desafinada na carreira. Foi inte-
grante do Jazz Messengers de Art Blakey
de 1955 a 1956, quando abandonou o
grupo por estar cansado de lidar com seus
companheiros viciados e de ser revistado
pela policia toda vez que ia tocar com os

caras. Também trabalhou com Horace

Silver, Sonny Rollins, Lee Morgan, Kenny

Burrell, Phil Woods. Durante o periodo em
que Charles Mingus esteve mais dedicado
a tocar piano (em 1961), ele o escolheu
para tocar em seu grupo.

Depois de aparecer nas gravagoes
de inacreditdveis 352 discos (!), Watkins
morreu tragicamente em um acidente de
carro — ele cochilou ao volante e foi atin-
gido por um caminhao - pouco antes de

completar 28 anos de idade
\ em fevereiro de 1962.

|
\ EARL MAY
\ Discos com Coltrane:
Lush Life e The Last
| Trane (ambos de 1957)

Ele comegou sua car-
reira em 1949 em Nova
lorgue, tocando em Iu-
| gares como 0 Minton's
| Playhouse, onde conhe-

/ . ceu Chocolate Williams
gart May § (baixista que gravou
s cOm Art Tatum e Her-
bie Nichols) e passou a

conviver com Milt Jackson. Comegou
a acompanhar Carmen McRae. Viveu parte
de sua juventude entre o Harlem e o Bronx,
estudou em diversas escolas, incluindo a Ben
Franklin, onde decidiu tocar bateria, mas a
classe estava muito cheia e May foi mandado
para a sala de baixo acustico onde conheceu
Walter Bishop. Durante essa época ficou fasci-
nado com Slam Stewart e Oscar Pettiford, que
mais tarde tornou-se seu grande guru.

Sua primeira gig profissional no Bronx
tocava no 845 Club ao lado da banda de
John Kirby. O fato de ser muito jovem le-
vava algumas pessoas a duvidar de sua
capacidade, até o dia em que Louis Arms-
trong o cumprimentou em pleno palco.

Ainda vivo nos dias de hoje, May
recorda com carinho 0s tempos em
que tocava com Coltrane. “Comigo,
ele sempre foi um cara muito ba-
cana, educado e gentil. Vi ele fazer
coisas com o sax que, se alguém
me contasse, eu duvidaria”.
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WENDELL
MARSHALL

Unico disco com Coltrane: Turning Point
(nas faixas “If I'm Lucky”, “Trippin'", “Mu-
driff” e “The Outer World") (1957)

Conhecido da cena jazzistica por ter
acompanhado Duke Ellington de 1948
a 1955 (na verdade, ele ocupou o lugar
gue um dia foi de seu primo, o fantastico
Jimmy Blanton, além de ter substituido
0 grande Oscar Pettiford), Marshall tam-
bém prestou valoroso servicos a gente
do naipe Mary Lou Williams, Art Blakey,
Donald Byrd, Milt Jackson e Hank Jones,
entre outros. Eventualmente, trabalhava
com as bandas dos teatros da Broadway.
Tinha um estilo elegante e preciso, que
acabou por chamar a atengao de Coltra-
ne, que o convidou para gravar as faixas
acima mencionadas.

Marshall parou de trabalhar com musi-
ca em 1968, aos 48 anos, quando resol-
veu se dedicar a outros negécios. Faleceu
em fevereiro de 2002.

OSCAR PETTIFORD

Unico disco com Coltrane: Turning Point
(nas faixas "“Pristine”, “Turtle Walk” e
“Love and the Weather”) (1957)

A miscigenacdo que corria. em seu
sangue — sua mae era india da tribo
Choctaw e seu pai era metade indio Che-
rokee e metade negro -, influenciou para
que este baixista desenvolvesse uma
maneira bastante pessoal na abordagem
do contrabaixo, com linhas que privilegia-
vam o ritmo. Isso fez com que chamasse
a atencao do publico no tempo em que

fazia parte das bandas de Coleman
Hawkins, Earl Hines e
Ben Webster (1943).
- Foi, ao lado de Charles

Mingus, um dos melho-
res baixistas de jazz e
um pioneiro do bebop.

De 1944 e 1945, foi uma espécie de
co-lider da banda capitaneada por Dizzy
Gillespie. Tocou na orquestra de Duke
Ellington de 1945 a 1948 e com Woddy

Herman em 1949, antes de formar sua
prépria banda na década de 50.

E considerado o pioneiro em colocar
um solo de cello no jazz em 1950, es-
timulado por Woody Herman, que certa
vez 0 viu tocando cello de brincadeira
em um ensaio e, no show na noite se-
guinte, saiu abruptamente no meio da
apresentacao, foi até o camarim e voltou
inesperadamente com um cello, obrigan-
do Pettiford a fazer um solo na frente
de uma platéia embasbacada. Um ano
antes, depois de quebrar o braco, Petti-
ford ficou impossibilitado de tocar baixo.
Entdo, experimentou tocar com um cello,
afinando-o em quartas como um baixo,
mas uma oitava acima. Essa foi a ma-
neira que o baixista encontrou para con-
tinuar tocando durante sua reabilitagdo.

Tocou com Thelonious Monk de 1955
a 1956 e na Europa trabalhou com musi-
cos como Stan Getz, Bud Powell, Kenny
Clarke, Art Blakey, Ben Webster.

Mudou-se para Copenhague em 1958,
onde morou até sua morte em setembro
de 1960.

CHUCK
ISRAELS

Unico
disco com
Coltrane:
Coltrane
Time
(1958)

Por ser considerado um
baixista de estremo bom gosto em suas
performances, foi convidado para gra-
var o primeiro disco na carreira-solo do
saxofonista. Integrou o George Russel’s
Sextet de 1959 a 1961 e a Eric Dolphy’s
Band pouco antes de juntar-se ao trio de
Bill Evans, com quem desenvolveu um
grande trabalho até 1966. Paralelamente
ao trabalho com Bill Evans, Israels gravou
com J.J. Johnson, Herbie Hancock, Gary
Burton, Benny Goodman e Stan Getz.

Teve grande importancia como educa-
dor a partir da década de 70, além de
ter fundado e liderado a National Jazz




Ensemble de 1973 a

1978, com a qual gra-

vou dois discos. Algum

tempo depois passou a
atuar menos como bai-
xista, mas mesmo as-
sim gravou com o Kro-
nos String Quartet em
1984 e com Rosemary
Clooney em 1985.
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po liderado por Joe Locke.
. Morreu na década de 80.

REGGIE WORKMAN

t

| Principais discos com

FL Coltrane: Africa Brass e

; 0lé (ambos de 1961)
Reggie o ¥ Considerado um dos
Workman F baixistas mais técnicos e

¥

. versateis, passou a tocar

STEVE DAVIS

Principais discos com Coltrane: The Col-
trane Legancy (1959), Coltrane Plays
the Blues e My Favorite Things (ambos
de 1960).

Pouco se sabe a respeito deste bai-
xista. Segundo algumas fontes, ele foi
dispensado por Coltrane em 1960, sendo
substituido por Reggie Workman. Uma déca-
da depois, ele reapareceu em Nova lorque,
tocando baixo acuistico e elétrico ao lado de
algumas bandas da cidade, incluindo o gru-

com o quarteto de Coltra-
ne a partir de 1961, participando de impor-
tantes gravacoes. Quando foi dispensado do
grupo, integrou o Art Blakey's Jazz Messen-
gers entre 62 e 64, além de fazer gravacoes
com Herbie Mann, Max Roach, Art Farmer,
Mal Waldron e Thelonious Monk (1967).

Na década de 80, Workman formou
sua propria banda, Reggie Workman En-
semble, e durante os anos seguintes,
atuou com o grupo e com o Trio Three, ao
lado de com Andrew Cyrille e Oliver Lake.
Durante sua carreira, atuou como profes-
sor da Universidade de Michigan.

ART DAVIS

Principais discos com Coltrane: The Coltra-
ne Legancy (1959) e Ascension (1965)

Considerado um baixista top de linha,
Art Davis era muito reconhecido dentro da
comunidade jazzistica pelo seu trabalho
como educador e por seu talento como
baixista, sendo considerado uma grande
referéncia no género até os dias atuais.

Comecou a tocar em 1951e, sete anos
depois, ja estava ao
lado de Max Roach,
sendo convidado para
uma tumé pela Euro-
pa ao lado de Dizzy
Gillespie. Foi um
baixista muito ativo
durante a década
de 60, principalmen-
te pelos trabalhos
com as orquestras
das redes de TV

Art Davis em
Uma de syas
ultimas fotos
antes de
falecer
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americanas NBC e CBS.
Sua carreira como professor
se expandiu na década de
70, quando Davis comecou
a combinar psicologia com a
musica, fazendo apresenta-
¢oes em duo com o pianista
Hilton Ruiz. Gravou alguns
discos como band leader nos anos 80 e
atuou ao lado de Quincy Jones, Art Blakey,
Lena Horne, Rahsaan Roland Kirk, Freddie
Hubbard e Clark Terry.

Faleceu em setembro do ano passado.

DONALD GARRETT

Principais discos com Coltrane: Om e
Selflessness (ambos de 1965)

Considerado um multiinstrumentista, tem
seu trabalho reconhecido como clarinetista e
baixista, trabalhando com ambos instrumen-
tos ao lado de John Coltrane, além de muitos
outros musicos e improvisadores do free jazz
durante as décadas de 60 e 70.

Embora tenha comecado a estudar cla-
rinete, pouco depois passou ao contrabai-
xo por influéncia do grande Captain Walter

Dé Bermudez e Ilvan Bar:
te, sob o ponto de vista do contrab
A Love Suprer

um humilde pre
em dec

Dyett, considerado um dos pio-
neiros no ensino do jazz. Gar-
ret comecou trabalhando com
Muhal Richard Abrams no final
dos anos 50, e continuou no
comeco dos anos 60 como
membro da Abrams Experi-
mental Band. Também no comego dos anos
60 tocava hard bop com Ira Sullivan, gravou
com Eddie Harris, Dewey Redman e Rahsaan
Roland Kirk em seu primeiro disco. No meio
na década de 60 mudou-se para Sao Francis-
co e montou uma banda com o multi-flautista
Gerald Oshita e o baterista Oliver Johnson
chamada Sound Circus. Garret permaneceu
na Costa Oeste até o comeco da década de
70, trabalhando com grandes nomes do jazz
como Archie Shepp, Sonny Rollins e Pharoah
Sanders entre outros. Ao lado de sua espo-
sa Zusaan Kali Fasteau (pianista, flautista e
violoncelista), formou o Sea Ensemble em
1971 e no mesmo ano iniciaram uma tumé
mundial por diversos paises, que durou al-
guns anos. Garret dedicou sua carreira traba-
Ihando como baixista, clarinetista, flautista,
educador e pesquisador.
Faleceu em agosto de 1989.

e John Coltrane
s”. Na

musicas e novas idéias e in-
afinidade
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e no exempfo 2

rimeira fai o di

mento por conta de seus “changes”, ja que exist
de quatro acidentes de um tom para o outro. Alem de
dancas nao serem muito usuais, elas sao absurdamente
- para se ter uma idéia, se considerarmos a seminima como unidade de tempo, a
versao lenta de “Giant Steps” foi tocada a 224 bpm!

0 tema foi desenvolvido sobre um ciclo de tercas maiores (Eb / G / B), sendo que
as tonicas destes trés tons, juntos, curiosamente geram uma triade aumentada, que

um acorde simétrico. Isso significa que qualquer uma das trés poss ibilidad

ser a fundamental e, mesmo assim, considerando as enarmoniza
acorde continuard sendo aumentado - B / D#(Eb) / F##H{G)ou G / B / DmEbJ

No entanto, se precisassemos definir qual destes trés tons € o r_:rt:dmulnarm:.

certamente seria B maior, ja que temos um B7M no primeiro compasso e uma ca-

déncia Il =V (C#m — F#7) no compasso nciando ¥ o retorno ao inicio do
chorus. Todavia, vale ressaltar que na re-exposicao do tema (na versao or 1al), ele
foi tocado até o dltimo Il - V - | em Eb maior, ndo acontecendo, obviamente, o retorno
ao tom de B maior.

No exemplo 1 vocé tem 0s dezesseis compassos de “Giant St
harmonicamente, mostrando que a musica pas por trés tons e
cadéncias (V - 1 e Il =V - 1). A principio, vocé pode usar o modo jonio ne
X7M. mixolidio nos acordes X7 e dorico nos acordes Xm7, mas, como ex
outras experiéncias podem ser feitas na improvisacao, como utilizar a escala “dom
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dim” (F/ 2m um / 3M / 4aum / 5] / 6M / Tm) em todos os acordes dominantes,
assim como a escala alterada (F / 2m / 2aum / 3M / 4aum / 6m / 7m) ou ainda 0
modo mixo 11+ (F/ 2M / 3M / 4aum / 5 M / 7m), entre outros. Da mesma forma,
sobre os acorde X7M tambem a possivel utilizar o modo lidio.

Obviamente, tais opgoes representam uma grande abertura na gama de possibilida-
des de aplicacdo de escalas e arpejos dentro desta musica. Certamente, elas devem
ser usadas com cautela, combinando sua utilizacdo com os outros instrumentistas da
banda. Também é recomendado que vocé preste atencdo aos possiveis choques com
a melodia e concepcao iniciais.

EXEMPLO 1
:!'l.';-o‘l’-'ﬁ'll‘;h_ -ﬂﬂu-a l‘l’-%liﬁln‘i-ﬂ

No exemplo 2 vocé tem um chorus de walking bass, que deve ser tocado durante
os chorus de exposicdo do tema. Repare gue nos compassos 1, 2, 5 e 6 o baixo acom-
panhava a melodia, seguindo depois para o walking bass. Nesta linha, existem notas
do arpejo, da escala (jonio, mixolidio e dérico) e aproximacoes cromaticas, seguindo as
caracteristicas do walking bass original feito por Paul Chambers.

E interessante gue vocé comece escrevendo as linhas de walking utilizando arpejos
e, em seguida, as notas da escala e as aproximacoes cromaticas, valorizando as pas-
sagens dos acordes por grau conjunto.m

EXEMPLO 2

G7M BbM EbTM
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